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Introduction

Comme pour la plupart des instruments, des examersoncours existent pour les
instruments traditionnels provencaux, galoubet a&nbiourin, jalonnant les étapes de

I'apprentissage ou consacrant des « virtuoses ».

Historiguement, I'organisation de concours de tamnimofut initiée par F.Vidal sous
I'égide de son Académi déu Tambourin, le 18 septeiB64. D’autres villes suivent bientét
I'exemple d’Aix en Provence : Draguignan, Pert@ayaillon... La guerre de 1870 portera un
coup dur a ces pratiques, mais Le Coumitat Mantertiu Tambourin prendra le relais a la
fin du XIX® siécle. Ces épreuves étaient destinés a séleetitemmeilleurs tambourinaires et
non a servir d’outil au long de la formation, ell@étaient visiblement pas pensées comme
support a des cycles d’apprentissage ; elles avéoeefois comme utilité de pousser les
tambourinaires a dépasser peu a peu les contingéeckniques du galoubet, a trouver de
nouvelles maniéres d’apparaitre dans I'excellened’idstrument ; le développement des
pieces a double ou triple coup de langue, emprardaéerépertoire des orchestre d’harmonie
et en particulier du cornet a piston, et illustrdes besoins liés a la recherche de virtuosité et
non a I'accompagnement de danses, est ainsi flagraette époque (méme si Imbert citait

cette technique dés 1830 dans sa méthode).

Apreés la disparition de ces concduisfaudra attendre 1986 pour que 'association Li
Venturié sous la direction de Jacques Mouttet repd’initiative d’organiser des concours
de tambourin, dans le cadre du Festival du TambadiAix en Provence (prix solistes, de
duos, d’ensemble...). Le Rode de Basso-Prouvencmpaolni aussi dans 1990 un concours
intitulé Tistet Buisson a Draguignan, mais dontrdanisation fut stoppée depuis I'année

2000, faute de participants.

Il nexiste donc plus a I'heure actuelle de consode tambourin (il faut dire que ces
outils ont malheureusement eu plus souvent tendaicaliviser qu'a fédérer les
tambourinaires...), a part le Certificat d’Aptitudend nous parlerons plus bas (épreuve
particuliere, concours dans la forme mais examenepaontenu, et a visée pédagogique et
non de pure technique musicale). Nous nous limidonc aux examens existant en 2009. I

en existe évidemment en écoles de musique et esen@ioire, mais contrairement aux

! Nous pouvons ajouter & cette liste un concours mesiques pittoresques » organisé a Marseille9gg,idont
le jury était présidé par Reynaldo Hahn, et qubfiltamment remporté par Marius Fabre.
© Lacombe V., 2009 — version 1/6/2009 5



instruments dits « classiques », le milieu assibgast fortement développé pour redonner
vie a cet instrument, et procede avec ses propaps£de valorisation des acquis, notamment
a destination des musiciens formés au sein despgsofolkloriques. Deux principales
fédérations d’associations se sont formées au unilie XX siécle : Le Rode de Basse
Provence et la Fédération Folkloriqgue MéditerranéerCes deux structures, fédérant de
nombreuses associations (plutét varoises ou dessMfaritimes pour la premiére, plutét
bucco-rhodaniennes au sens large pour la deuxiemejussi créé des examens permettant a
des musiciens d’enseigner en milieu associatif dénperpétuer I'existence du galoubet-

tambourin.

Dans les écoles de musique et conservatoires, ifteexomme pour les autres
instruments le Certificat de Fin d’Etudes Musical€sF.E.M.) et le Dipléme d’Etudes
Musicales (D.E.M.), débouchant sur une pratiquetanmapré-professionnelle, ou préparant a
'entrée au C.E.F.E.D.E.M. afin d'y préparer un Dipe d’Etat (D.E.) ou un Certificat
d’Aptitude (C.A.), ces deux derniers permettantrsald’enseigner en école de musique ou
conservatoire (C.N.R. ou E.N.M.D., aujourd’hui GRRou C.R.D.).

Nous étudierons donc ces examens, a travers I'smalgs listes d’examen, des fiches
techniques et des entretiens avec des personneisadfanu, congu ou promu certaines de ces
épreuves, en mettant en avant les exigences temwjigulturelles, musicales, pour chaque

niveau.

Un concours de tambourin & Aix-en-Provence au®%lXon notera 'usage de la partition) (L’lllustian, 1880)
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| — Le cadre associatif

1) La Commission du Tambourin de La Fédération Ibdljue Méditerranéenne, la

Commission de la Musique, I'Ordre des Tambourimaire

a) Origines et buts

En 1957, Maurice Maréchal publie dans la revue [kl&i@ de France » un article au sujet de
ce que les tambourinaires pensaient étr& l@ss nationaux de la Provenceet qui fit I'effet
d'un pavé dans la mare. C’est suite a cet article Bierre Gontard, alors président de la
Fédération des groupes folkloriques du Sud Estidéd lancer une opération tambourin®
pour laquelle il réunit tous les tambourinairede bonne volonté dans une Commission du
Tambourin dont le secrétaire serait bien sur MauMaréchal (jusqu’en 1962, ou il fut
remplacé par René Nazet). Cette commission rémeittientaine de personnalités telles que
Marius Fabre, Honoré Jouven, Henri Validiéri, R&azet, Maurice Guis, Marcelle Drutel,
Guy Sévenery pour ne citer que les plus connugrémiére réunion eu lieu le 24 mai 1959 a

Aix-en-Provence.

Au fil des années, plusieurs pistes furent proppsée

- éditer une méthode elémentaire (€laborée par Réamet, Maurice Guis et Maurice
Maréchal, et publiée en 1964) ;

- publier des recueils de musique (le premier vaude IAnthologie de la musique
provencaleparu en 1969 et fut suivi d’autres parutions en319A076, 1984 et 1990 ; ils
furent réédités avec utilisation de matériel infatigue en 2000-2002 sous I'égide de I'Ordre
des Tambourinaires — réal. M.Guis, J.-B.Giai, Ntktunikoff) ;

- faire connaitre le répertoire du galoubet tamimo(pour cela un ensemble musical fut créé
et se produisit en public a de nombreuses reprjses)

- créer des stages (le premier eu lieu en septerh®8® a Vaison-la-Romaine), grace

auxquels apparaitront les journées d’études ex@ttans toute la Provence.

2Cf. M. Guis, T. Lefrancois, R. Venturee galoubet-tambourin instrument traditionnel defence Aix-en-
Provence, Edisud, 1993, page 192.
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La Commission du Tambourin a laissé la place en3189deux entités distinctes : la
Commission de la Musique (chargée de 'organisgbi@tique des sessions de formation ou
d’examen), et I'Ordre des Tambourinaires (rassentdies tambourinaires ayant obtenu le
3*™ degré de tambourinaire au sein de la F.F.M. désidde participer a la réflexion

d’ensemble sur le contenu pédagogique des actipit@zosées et la promotion du galoubet-

tambourin dans son répertoire historique).

L’Ordre des Tambourinaires a été animé de 199304 p@r Maurice Guis, puis, de 2001 a
2009 par Jean-Baptiste Giai.

A I'heure actuelle, de nouveaux moyens pédagogignegté mis en place, comme I'édition
d’'un « Fascicule de préparation aux épreuves démtp » (J.-B.Giai) ainsi qu’un « Exposé
théorique a l'usage des épreuves de déchiffrageguestions de I'examen fédéral de
tambourin » (Ordre des Tambourinaires) pour la g&on de I'épreuve théorique du

premier et deuxiéme degré.

Il devenait alors évident que ces moyens de foonatevaient étre complétés par des moyens
d’évaluation des compétences, et un examen anauetdé en 1969. Les premiers examens
furent encadrés par les instructeurs nommés pareR&ontard cette méme année : Joseph-
Noel Clamon, Marius Fabre, Maurice Guis, Maurice r&thal et René Nazet. Deux

« degreés » furent alors créés, complétés par isignoe en 1975.

Il est remarquable dans cette démarche de notgatale cohérence entre les actions, édition,
enseignement, examens, étant pensés dans un bontuconassurer une formation efficace et
ambitieuse pour de nombreux tambourinaires. A ce, jplus de mille musiciens se sont

présentés ou ont obtenu un « degré » de la F.FoM.des examens annuels, et plus de

cinquante ont réussi le « troisieme degré », cansacn niveau solide sur l'instrument.

D’autres organismes ont ensuite créé a leur tauslpropres examens, comme la Fédération
du Midi (groupement dissident de la Fédération leoigue Méditerranéenne) ou le Rode de

Basse Provence dont nous parlerons ensuite.

Evidemment, il existe en dehors de ces deux prahespfédérations d’autres associations
indépendantes ou fédérées a l'une ou l'autre qapgeent également un enseignement
régulier du galoubet-tambourin, comme les assatiatk d’art et tradition populaires » qui

existent dans de nombreuses villes, ou encore é&®les associatives » comme I'Ecole de
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musique du Pays d’Aix. Certaines proposent égalendes sensibilisations a la culture

provencale aux enfants de maternelles et écolegmpas, comme c’est le cas a Vence (Alpes
Maritimes) (la question de I'organisation, des abjs, et de I'évaluation de telles séquences
dans les écoles étant elle-méme une piste de ltrdilaj riche et complexe, mais qui déborde

du cadre de ce mémoire...).

b) Les examens de musique : liste des morceawngp&tences évaluées

- Le premier degré de I'examen de tambourinaired€-M.

D’aprés Maurice Guigdont le travail des le début des années 1960 s=sreiel dans
la formation des tambourinaires, puisqu’aprés avgiandement contribué a la création des
outils pédagogiques et évaluatifs de la F.F.Mdé&leloppa ceux, spécifiques, de la premiére
classe de galoubet-tambourin dans la région, au Seoratoire d’Aix en Provence — sa
pratique professionnelle de réflexion autour depélagogie musicale en tant que formateur
a I'l.U.F.M. d’Aix-en-Provence ayant un fort impatans ces différentes structuiesl s'agit
pour le premier niveau de « mettre en place, afaesremiére initiation, les techniques
permettant de jouer avec une aisance suffisantemieseaux courants, au répertoire des
groupes folkloriques® Le niveau demandé correspond & un tambourinaired® base ». Ce
premier degré était a l'origine composé d'un seubreceau imposé Lou Reveil
dou tambourinair® plus un morceau tiré au sort parmHarandole de Tarascora Gavotte
la Fricassée le Rigaudon de Salgries Cordelles la Moisson la Volte, la Mazurka souto li
pin, laMarche de Toinglou Roumavaget lesFilles de Marbré. Rapidement, le Reveil dou
tambourinaire futs supprimé et remplacé par deurceaux : laGlenadoet lou Planchs de
Nosto DamoLa liste des morceaux pouvant étre tirés au (siéfinis dans le Réglement de
'examen annuel de Tambourinaire, voir annexe rgl¢galement été complétée par la
Matelote lesOlivettes et laMarcho per lei proucessierCes morceaux sont donc tous tirés

du répertoire « traditionnel » utilisé par la még@des groupes dits folkloriques.

Les compétences demandées pour I'obtention deecaig@r niveau sont la connaissance de ce
répertoire de base, de la gamme compléte avec dlimones mais sans difficultés

d’enchainement de demi-trous, des tonalités les gtgessibles au galoubet-tambourin (Si b

% A noter que Maurice Guis est la seule personmegxample, a avoir été présente au stage d'étéehdeua
F.F.M., pour enseigner le galoubet-tambourin, &ukasession depuis I'origine en 1968 !
4 Cf. M. Guis,L’enseignement du galoubet-tamboy2908
® Cf. M. Guis, T. Lefrancois, R. Venturke galoubet-tambourin instrument traditionnel defence Aix-en-
Provence, Edisud, 1993, page 193.
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M, Fa M, relatives mineures), des mesures couraitdes principales articulations (détaché,
piqué, lié dans le son, li€), ainsi qu’'une bonnerdmation entre galoubet et tambourin

(évaluée par exemple par I€ordelles a travers la compétence ‘coordination « croche
pointée double » au galoubet / « deux crochestarabourin’).

Sont évalués en particulier : le respect du textellestyle, la précision des attaques, la
justesse, la maitrise du souffle, la précisionytbme et du tempo, la précision des batteries

roulées simples, ainsi que le réglage du tambourin.

Ainsi la Glenado, morceau imposée, permet d’évaneparticulie? :
- Laqualité de son du galoubet dans un phrasé ur gelennel » (premiére partie)
- Laqualité de son du galoubet dans une séquensespitée (deuxieme partie)
- Laqualité de son du tambourin (temps forts...)
- Des batteries roulées simples, la coordination deegaloubet, le fait d’entendre
distinctement chaque coup et non un simple rebondarnticulé
- Lajustesse de deux « Mi bécarres »
- Le respect général des rythmes
- Le respect du tempo et son homogénéité entredissparties
- Le respect des nuances au tambourin

- Le respect du phrasé général (notamment la placesdpirations)

Pour le Plan de Nouestro-Damo (morceau impose) :

- Laqualité de son du galoubet, recherche du «dlits de son »

- La qualité de son du tambourin, sur chaque blantdheespect du rythme général a la
batterie, mais en posant davantage chaque blanchantbourin que chaque noire,
voire en raccourcissant legerement la noire poutesir le phrase

- La difficulté rythmique ‘«noire blanche » au gdb@t et « blanche noire » au
tambourin’

- Le respect du phrasé et des respirations, undreegadurance dans le souffle.

® Le détail des compétences relevées dans cetteepéegepages suivantes concernant les épreudasde.M.
du premier degré a été établi en coordination dw&:Giai.
© Lacombe V., 2009 — version 1/6/2009 10



Pour les morceaux «tirés au sort », le reste digramme, quelques exemples de points
évalues :
- Justesse des mi bécarres dans la plupart des pieces
- Respect du tempo, adéquation a la danse, régularité
-« croche pointée — double croche au galoubet sux deches a la batterie » dans Les
Cordelles
- Batterie dynamique (qui pose légérement les vallEungues et ne traine pas sur les
autres)
- Vélocité dans les doigtés : deuxieme partie ddes-ile Marbre, rigaudon de Salon
- Précision des attaques dans l'aigu : Marche Pramesalle, Mazurka Souto li Pin
- Mise en place du 6/8, coordination galoubet/taminouine difficulté particuliére dans
les premiéres années de tambourinaire : Matelai@niéole des Tarascaire.
- Sol #, do # en notes de passage : Volte (Varsogjenn
- Tonalité de Mi b M : Les Olivettes
- Précision des attaques véloces : La Moisson (sbtti
- Batteries roulées par trois: Marche de Toine, MarcProcessionnelle, Lou

Roumavage

© Lacombe V., 2009 — version 1/6/2009 11



Cette épreuve pratigue est complétée par une éprthéorique consistant en un
déchiffrage simple sans batterie et une interrogasur le répertoire, I'entretien et la

fabrication des instruments.

Le déchiffrage (et non lecture a vue, le candidatdt faire preuve de méthode plus que d’un
résultat irréprochable) aborde un ambitus de faegi@ sol aigu, avec si ou mi bécarres
comme demi-trous, dans des mesures successivemgnt,e8/4 et 6/8 (huit mesures environ
par séquence), avec comme rythmes : blanches,snaigres pointées, croches, ‘croches
pointées / double’, et les valeurs de silencesespondantes. Il doit connaitre toutes les

notations présentes sur la partition (armure, it etc.)®.

L’interrogation porte sur I'organologie de ses fnstents, sur leur histoire, leur entretien ou
leur fabrication; de plus, dans un deuxieme temgie aborde les connaissances
fondamentales culturelles et historiques relativeés chaque piéce du programme
d’interprétation (un dossier contenant toutes aemaissances est communiqué au candidat
lors de son inscription ; il a également a sa digmm un guide pédagogique mis au point par
Jean-Baptiste Giai et édité par la F.F.M., repretaus ces éléments sous forme d’activités
de recherche, individuelle ou collective).

Enfin, I'éleve doit savoir accorder (connaissaneela méthode et mise en pratique) un

tambourin qui lui est présenté lors de I'épreuve.

" Jean-Baptiste Giai a développé pour la F.F.M. astitule de préparation aux épreuves de déchiffrage
organisant les compétences nécessaires et présdataxercices pour chacune ; ce fascicule séndéstlon
une version éléeve (pour travailler sur la compétean autonomie), et une version professeur, olelEse
aborde la méme compétence mais avec une écritwsieatridifférence, afin de respecter la notion dreice de
« déchiffrage ».
8 Les annales des déchiffrages proposés a chagsiersssnt publiés par la F.F.M. dans 'Echo du Tauomn
tous les ans en février.
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- Le deuxiéme deqgré.

Le programme imposé pour le second degré est camngesdeux morceaux imposék:
Gavotte variéede J. Reynaud, air de concert avec une batt@&sednargée, et de Belle
Doétte chanson de trouvere transcrite par Joseph Qliplas un morceau tiré au sort parmi
la Gigue anglaisgla Voyageusele Cabanon le Pas Greg la Matelote la Nogo a Fricoto
(quadrille), laMarche de Saint-Henrya Marche de Pascalinét laMarcho de Sant-Brancai
S’y ajoutent actuellement I&€osaque lei Cieucle le Pas Greg¢ lei Chivau-Frus et le
Tambourin et laMarcho de Sant-Branca été supprimée. La aussi la majorité des morceaux
fait partie du répertoire traditionnel des grougepart laGavotte variéequi est, elle, orientée
vers le répertoire de concert des tambourinainégoses.

Les criteres de notation restent les mémes que lgopremier degré, mais de nouvelles
compétences sont évaluées par cet examen, comtiisdtion des demi-trous de maniere
plus rapide que pour le premier degré (évalué pamele dansLei Chivau Fru} des
batteries redoublées difficiles (coups par 9), teots pour deux » (un triolet au galoubet et

deux croches au tambourin) et un sens développaise (évalué par Belle Doéttég.

L’objectif de cet examen est, toujours selon MaBuis, de former des musiciens capables
d’assurer la partie musicale d'un spectacle assbcrausiciens et danseurs, ainsi que les
intermedes musicaux. Il se situe donc entre le crersi« de base » et le «tambourinaire

virtuose ». A noter : toutes les pieces sont exd&Esuk par coeur ».

La Gavotte Variée de J.Reynaud, morceau imposémgpe’évaluer en particulit:
- Le respect du rythme et du tempo
- Les batteries redoublées bien articulées
- Des difficultés techniques de vélocité au galoubet
- Des difficultés de phrasé au galoubet
- Le « trois pour deux »
- Latonalité de mi b majeur dans le trio

- L'interprétation générale, les nuances...

° Voir note de bas de page n°4
19| e détail des compétences relevées dans cetteepégrepages suivantes concernant les épreudasde.M.
du deuxieme degré a été établi en coordination dvBcGiai.
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La Belle Doette est un support pour évaluer :
- Le phrasé au galoubet
- La liberté maitrisée et raisonnable par rapportylame écrit (adapté d’'une notation
médiévale)
- Laqualité de son du tambourin
- L’endurance dans le souffle

Dans les autres piéces, on peut citer :

- La précision des attaques (Lei Cieucle par exeniglésigue ou Anglaise surtout)

- Le dynamisme de la batterie dans les danses

- Laprécision, ’'homogénéité, la justesse, du tempo

- Tonalité de Mi b M dans un tempo enlevé pour LivahiFru

- Batteries redoublées et difficultés rythmiques gh&i/tambourin (ou I'on évalue en
particulier la qualité de son et I'hnomogénéité aesches au galoubet quand le
tambourin fait le rythme « croche deux double erréur flagrante et courante étant
un déséquilibre des longueurs de notes avec appuasieuxieme croche a contre-
temps) (Cabanon, quadrille, ...)

- Piéces en 6/8 rapides et batteries imposées (tjeatigures 1 et 3)

Au deuxieme degré apparait également une épreéegide, reprenant les caractéristiques
de celle du premier degréf(suprg, mais avec une exigence plus grande.

Le deéchiffrage est plus long, comprend tous leshmgs apparaissant a I'épreuve
d’interprétation ; il est en deux parties, aveddra imposée sur une et batterie a inventer sur
l'autre.

Pour I'épreuve de questions, le principe est le m§oiau premier degré.

Pour l'accord du tambourin, il faut, outre un acteatisfaisant, étre capable d’expliquer la

méthode dans une présentation orale claire etgaéci

© Lacombe V., 2009 — version 1/6/2009 14



- Le troisiéme deqré.

Pour le troisieme degré de tambourinaire, le nivdaxmandé est tout autre. Cet examen est
destiné a former des tambourinaires virtuoses dapale jouer tout type de morceaux méme
les plus difficiles (du moins relativement au répee traditionnel de l'instrument; les
difficultés présentes dans plusieurs piéces comeanes — M.Guis, J.-B.Giai, P.Guis... - de
niveau supérieur, correspondent plutét au D.E.M.Cdaservatoire) et de se produire en

concert, seul ou en ensemble.

Les épreuves sont composées de cing morceaux ispogs exécutés par le candidat, et
complété par un programme libre composé de deuxenax de styles différents choisis par
le candidat. La notation n’est plus basée sur iste te critéres a respecter, mais chaque
morceau est noté de maniére globale. Aucune éptbgeeique ni pédagogique n’est prévue,
mais ce troisieme degré peut étre suivi d’'une foiongpédagogique dont nous parlerons plus

loin.

Compétences évaluéés

Pour toutes les pieces :
- Qualité de l'interprétation en rapport avec I'épequ

- Interprétation de mémoire

Tolonigel (polka de concert) :
- Liberte, fluidité, justesse de l'interprétation dda cadence initiale
- Sureté des attaques, de I'articulation, du phrasé
- Interprétation du 6/8 initial riche (bien chantémpo raisonnable, faire ressentir
I'alternance « tutti / solo » de la partition origle...)
- Triple coup de langue
- Justesse
- Batterie dynamique sur la phrase principale (dIffia interpréter)

- Final brillant

1 e détail des compétences relevées dans cetteepégrepages suivantes concernant les épreudasde.M.
pour le Troisiéme degré a été établi en coordinadicec J.-B.Giali.
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Can vei I'Alauzeta :
- Phrasé, qualité de son au galoubet comme au tambour
- Aisance dans I'’endurance pour la respiration
- Nuances

- Fluidité du phrasé

Deux Rondeaux de Devienne :

- Phrasé précis et délicat, au galoubet comme auctainb

La Coumaire Nourado :
- Double et triple coups de langue
- Interprétation du theme (compétence faussemerie fdailleurs !) et adéquation aux

variations

Les deux morceaux libres sont destinés a laissenadidat la possibilité de mettre en avant
ses points forts, soit en renforcant une ou plusides compétences déja évaluées plus haut,
soit en abordant d’autres aspects techniques séangfi le cadre des compétences constatées
(batteries redoublées par exemple, interprétationedpiéce de style différent, contemporain

par exemple, etc.).

c) L'apprentissage de la pédagogie au sein dela F

L’apprentissage de la pédagogie est trés peu évagupurs de la formation au troisieme

degré, qui forme plutdét des musiciens virtuosesg{dt ne se destinent donc pas tous a
I'enseignement) ; le seul lien pouvant étre qu'anmateur a besoin d’étre exigeant dans ses
propres interprétations pour transmettre cetteesxig a I'éléve (d’ou la complémentarité

souvent constatée entre enseignant et interpréte).

Un stage pédagogique est par contre proposé dpragnien du deuxiéme ou du troisieme

degré, a tous les éléves qui le souhaitent. Uneélyant obtenu le deuxieme degré et
participant a ce stage peut alors devenir « foramal® degré » et encadrer des éléves
débutants et jusqu’au premier degré. Un éleve agatenu le troisieme degré et ayant

participé a ce méme stage devient lui un « formma@8udegré » pouvant enseigner a des

éleves de deuxieme et troisieme degré (voir annéXe
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Durant ce stage, les éléves observent dans un gréemps les cours donnés par d’autres
formateurs puis sont amenés progressivement ipartia prendre la parole pendant ces
cours. Le but du stage est de leur permettre dtecales éleves seuls de différents niveaux
ainsi que des cours de musique d’ensemble avegrdepes de niveaux homogénes, et de
mener des répétitions en commun avec les dansattisigant au stage. Une réflexion sur les

outils pédagogiques et des sessions théoriqueggal@ment dispensées.

La F.F.M. a également développé un examen pédagogmus avancé, d’Instructeur,
rassemblant des compétences variées et exigeantesfermation, depuis le cours individuel
jusqu’a I’'harmonisation a deux voix, en passantljrgerprétation de piéces difficiles devant
un jury et la rédaction d’'un mémoire. A ce jourylsHicolas Klutchnikoff a présenté (avec

succes) cet examen (voir annexe n°3).
Enfin, la F.F.M. a mis au point une session de &ifom a la musique d’ensemble, sous forme

d’atelier destiné au jeunes musiciens. Les éprepvasques correspondent en fait a des

projets menés en dimension réelle sous forme deectsn
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2) Le Rode de Basse-Provence

a) Origines et buts

Créé en 1968 sous l'impulsion de Josette Bain,Rampeu de Sant Troupes", Marius Fabre,
ébéniste et tambourinaire barjolais, fabricant dgwand nombre de nos instruments, Jean
Cavallacce et André Bernard de la Targo de ToulenRode de Basse-Provence — tout
comme la Fédération folklorigue Méditerranéennest- Ll;me associatiofédérant a I'heure
actuelle 26 groupes folkloriqgues de l'ancien vamj g'étend de Saint-Maximin a Saint
Laurent du Var (cette association recouvre toutdpartement du Var et la partie des Alpes
Maritimes qui fat rattachée au Compté de Nice tiada création de ce département en 1860).
Il représente plus de mille personnes. Il se comppesplusieurs sections :

- la section danse, ou sont enseignées les dansematdere directement issues de la
tradition militaire de la Marine Royale puis deNkarine Nationale avec la proximité
du port de Toulon, et préparant des danseurs aaenxs de Prévot et de Maitre de
danse ;

- la section musique, inspirée par les enseignemEnflstet Buisson, Victor Maria et
Philippe Clinchard dont la facon de toucher le taorin a fait dire a Mistral
« Conservez toujours la fraicheur de votre batteideoise ». Elle prépare des
musiciens aux examens d’Ecuyer, de Chevalier 8lai&re de massette ;

- la section chant (chorale) qui regroupe envirorxaie personnes et interprete des
airs provencaux anciens, des noéls des XVieme efiéX\¢ siécles, des chants
provencaux du XIXeme siecle mais aussi des airsenned ;

- et un atelier couture au sein duquel des petiteman@constituent des costumes
traditionnels varois, qui se différencient de cduxcostume Marseillais (plus riche) et
du costume Nissart.

De nombreuses parutions ont été éditées, dont aegigns, des recueils de chants, des
résumeés de conférence données pendant des stajjestim de “Cahiers” sur tous les
domaines intéressant le RODE), des ouvrages swosume («Le costume populaire
provencal », paru aux Editions Edisud en 1994) meoee sur la cuisine, ainsi qu'un CD de
chants et musiques (« Temps, contretemps », patQ%8).

Les buts de cette association sont la « Rechesauwegarde et transmission des racines de
nos danses de caractére, de nos chorégraphiessdkanses populaires, de nos musiques, de
notre costume, de nos chants. Enseignement et tiormdes futurs cadres des groupes
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folkloriques, maitres de danse et de musique, resiides du costume, avec pour souci
majeur la qualité et l'authenticité des manifestetiproposées au public3.

Le Rode, pour arriver a ses buts, a mis en ceudcgjournées d’étude par an (une tous els
deux mois environ), organisées dans une ville gifftie a chaque fois, ainsi qu'un stage de
cing jours pendant les vacances de la toussaitegttuellement un mini-stage de trois jours

pendant un weekend lors des vacances de févriegéservé a la musique. Ces journées
d’étude et ces stages sont dédiés a la prépadamdifférents examens, a la mise en commun
des recherches et des connaissances, a des asaiespréparation d’examens et a la
diffusion des publications.

Des moyens techniques sont également mis a digpodis groupes membres du Rode par le
siege social (situé a Draguignan) : une bibliotlgedlenviron 250 ouvrages sur la danse, la
musique et le costume, un atelier de confectioredu& nos membres, avec une collection
renouvelée constamment de 400 coupons de tissudgpoonfection des costumes, un atelier

d’édition de publications (photocopies, triage,iu, stockage), une exposition de 53

panneaux 110 x 70 sur le costume populaire de $adBRrovence, des grilles d’exposition de

80 x 200 ainsi que du matériel collectif de spdetéchevaux-jupons entre autres).

b) Les examens de musique : listes des morceagpmpétences évaluées par les

niveaux Ecuyer et Chevaliers.

Voici quelques explications données par Olivier mygactuel co-responsable de la
commission musique du Rode de Basso-Prouvencop@oprde la création des degrés de
musique du Rode qui mettent en évidence les comgedeexigées« Dans I'esprit de Paul
Caire, il ne suffit pas de savoir jouer deux morcegarfaitement (La Glenado et La Gavotte
variée) pour étre un tambourinaire seérieux. Il famtigmenter le nombre de pieces du
répertoire, d'ou l'idée des degrés du Rode. Dagspltit de Paul, un Ecuyer est un éléve en
apprentissage capable de jouer en groupe une Vimgiide morceaux simples avec partitions.
Apres cet examen, il peut se produire au sein d’baade de tambourinaires sur les
morceaux qu'il connait. Un Chevalier est un tamloaire de base, autonome, « musicien du
rang », capable de tout jouer pour un groupe failkjoe, au sein d'un ensemble, méme réduit.
Pour lui, enfin, Maitre signifie Capoulié, chef dwoupe, meneur, capable de gérer des

relations entre musique danse etc [...] l'intéregsaussi est le choix du répertoire fait par le

1250urce : http://www.folklore-var-provence.com/metation_du_rode.php
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Rode entre 1990 et 1996 (que des pieces ultraofidikles et traditionnelles), et de 1996 a
1999 avec des pieces contemporaines extraitesaleitgoour I'an 2000 (pour renouveler le
répertoire folklorique). S'en est suivi une sciaseb un désintéressement des groupes vis a vis
de I'examen. Depuis 2000 environ on assiste a toure une liste mixte, équilibrée et plus

courte de 25 a 20 morceaux. »
Nous allons donc étudier les listes des morceaexamhen les plus récentes (en vigueur
depuis I'année scolaire 2004/2005) pour chaqueanie mettant en évidences les différents

points techniques étudiés.

- Le dipldbme d’Ecuyer.

Ce premier niveau correspond a un niveau débutaamateur. Il valide I'acquisition des

« bases ». L’examen comporte deux parties : urteegaatique qui consiste en I'exécution de
deux morceaux tirés au sort (notés chacun sur fg)grarmi les vingt cinq étudiés lors des
journées d'étude (cing & chaque jourhdegn une partie théorique qui consiste en un
déchiffrage simple au galoubet seul (noté sur mtpoégalement), et en une interrogation
(noté sur 2,5 points) sur les connaissances tegbsiglémentaires (organologie, fabrication,
entretien, solfégelft Ces exigences techniques et théoriques sont espdséis le « Fascicule
des connaissances exigibles pour les épreuvesighésrdes examens de tambourinaire du
Rode de Basso-Prouvenco » édité par la commissiosigoe en janvier 2006. Chose
étonnante, la présence du candidat est égalenmthp&nsée, a raison d’'un demi-point par
journée d’étude a laquelle il a assisté.

Les morceaux imposeés pouvant étre tirés au sorbupgnt essentiellement un répertoire
« traditionnel » utilisé par les groupes folklorggu Le diplome d’écuyer sanctionne un
niveau acceptable de « musicien de groupe ». Lé&snadits évalués concernent la
connaissance du répertoire, des différents typedadses, des principales batteries simples
dans différentes mesures (2/4, 3/4, C, 6/8), @jjusil’'apprentissage des doigtés et des demis-

trous permettant de jouer dans les principaleditéraitilisées par le galoubet.

13 \oir annexe n°4 : Liste des morceaux « Ecuyer »
1 Voir annexe n°5 : Réglement de I'examen de tanihour
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- Le dipldbme de Chevalier.

Tout comme pour le dipléme d’Ecuyer, ce second aniveomporte également deux parties,
une pratiqgue et une théorique. Le candidat au ufipl@e Chevalier doit exécuter deux
morceaux imposés tirés au sort parmi ceux tragapkndant les journées d’étdijenais de
mémoire. C’est pourquoi la liste des morceaux @stpau moins importante que pour le
premier niveau : vingt morceaux (quatre a chaquege) au lieu de vingt cing.

La partie théorique consiste en un déchiffrage alouipet et tambourin et en une
interrogation technique comportant par exemple gqlesstions historiques et sur I'évolution
du répertoire, les personnalités importantes, stadmnaissances en solfége précises sur les

tonalités, la transposition, les indications deagBret de nuances.

c) Le dipldbme de Maitre de massette.

Le diplome de maitre de massette est un examenegxigeant que les deux précédents
niveaux. Il demande non seulement une techniquesgeua I'instrument mais également des
connaissances historiques et théoriques pointumss @ile des notions de pédagogie, afin de
pouvoir encadrer des groupes d’éléeves. Durant desnges d’étude, le futur candidat a
'examen du troisiéeme niveau est amené progressuera faire travailler des éleves de

premier puis second niveau ainsi que des groupesémee niveau ou de différents, tout en
étant encadré par un moniteur titulaire du diplodee Maitre de massette. La liste des
morceaux imposés est réduite a 5 morceaux qui pantie du répertoire virtuose des

tambourinaires concertistes.

Lors de I'examen, le candidat doit exécuter un maucau choix sur deux tirés au sort par le
jury parmi la liste des morceaux imposés suivants :

- Premiére journée d’étude :

Variations sur la Furstemberg (version MarcelletBiju

- Deuxiéme journée d’étude :
Céline Polka

- Troisiéme journée d’étude :
Ronde provencale

- Quatrieme journée d’étude :
Tambourin de Gossec

15 Voir annexe n°6 : Liste des morceaux « Chevalier »
© Lacombe V., 2009 — version 1/6/2009 21



- Cinquiéme journée d’étude :
Tambourin de Rameau

Le candidat doit également interpréter un morceawsah choix préparé pendant I'année
(toujours de mémoire). S’ensuit une interrogatibfotique sur des points historiques en
rapport avec les morceaux interprétés durant laepgratique. L'épreuve de pédagogie met,
elle, le candidat en situation d’enseignement awveéléve de premier niveau puis de second
niveau. Il peut étre demandé par exemple au candel&ire déchiffrer un morceau inconnu

de ces éleves.

Cette partie pédagogique est préparée tout au kbegl'année par I'éleve: il est
progressivement amené a faire travailler d’auttéged (seuls ou en groupe), tout en étant
aidé et conseillé par un moniteur titulaire du dipé de maitre de massette. Le stage organisé
pendant les vacances de la Toussaint est le meimflement pour I'éléve pour se confronter a
différentes situations d’enseignement, et il pgal@ment observer la progression des éléves.
Durant ce stage, les éleves de troisieme degréas@st amenés a gérer les relations entre les
musiciens et les danseurs, afin de mener a bigmolduction du spectacle de fin de stage,
entierement dirigé par les éleves-maitres (de mesé de danse), ce qui leur permet ensuite
de faire de méme dans leur propre groupe. Ecowt@iteurs Guillaume Gratia, qui prépare
actuellement le diplébme de Maitre de massette etaquarticipé au stage de la Toussaint
2007 : « Alors pour les danseurs, il a fallu un jour resttrdans leur sphére et savoir
communiquer avec eux !!! Je suis allé aux répétgides danseurs et ils m’ont donné leurs
enchainements, je les ai validé aprés avoir vu dase. Ensuite, tout en transmettant le
programme aux autres musiciens, je jouais pour dasseurs pour mettre en place le
spectacle, les reprises, I'enchainement des daesées musiques... Pour moi ¢a s'est trées
bien passé malgré une reprise oubliée le jour decigrle mais les danseurs ont su s'adapter
et rattraper la chose ! J'ai aimé faire ce stage ca n’est pas rien d'avoir la partie musique a
gérer pour un spectacle. L'ambiance était bonneamatuavec les musiciens qu'avec les
danseurs, il n'y avait pas de tensions. Pour menlsiur faire ca m’a permis de me confronter
a la réalité et de pouvoir faire ensuite la mémesehdans mon propre groupe folklorique
avec les différentes conclusions que j'ai rapppdérapport a la gestion des musiciens et la

liaison qu'il faut avoir avec la partie danse. »
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L’épreuve finale n’est alors qu’'un contréle desams du candidat a garder son « sang-
froid » fasse a une situation d’enseignement. Ajuastion « sur quels criteres est noté un
candidat au troisieme degré pour I'épreuve de p&iad », Olivier Lyan répond« Si le
candidat n'a pas fait d’erreur humaine manifestenglaon rapport maitre/éleve (mépris,
suffisance, mauvaise évaluation du niveau etcrje iperd pas de points. Si en plus il réussit
guelques remarques justifiées qui tendent a faiogmesser son éleve, il accédera facilement
a une note au-dessus de la moyenneexqui fait apparaitre un apprentissage de lagugle
progressif, basé sur 'expérience du moniteurquienontre aussi que cette épreuve n’est pas
destinée a étre trés sélective ni trés difficilgisrplutdt a constituer une sorte de passage
obligé pour approcher les notions pédagogiqués rejoint en cela I'orientation du degré de
« moniteur » de la F.F.M.: I'objectif posé et asgun’est pas de former un excellent
enseignant, mais de permettre au plus grand nouidree poser les premieres vraies et
bonnes questions dans cette pratique, en constdguanla qualité de I'enseignement lui-

méme se constituera avec I'expérience et la réfteau fil des années.

L’originalité des évaluations du Rode, qui leur f&va un intérét non négligeable, tient donc a
deux éléments patrticuliers :

- I'intégration de la pédagogie tout au long de larfation

- la notion de « formation continue », en articulkast épreuves autour des sessions de

formation (journées d’étude et stages).
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Il — Ecoles de musique, CNR, ENMD et CEFEDEM

1) Cursus amateur en école de musique.

Apparues des la fin du XfXsiécle, des classes de galoubet-tambourin sorgrmsv par
différentes écoles de musique, comme Arles des.1A@Biellement, par comparaison avec
d’'autres instruments considérés comme plus « glassi», on peut constater un rapide
développement de ces classes et de leur nombrg,omagieut aussi regretter que peu d’écoles
de musique malgré tout encore proposent une atksgaloubet-tambourin, malgré les efforts
des associations pour en faire exister dans caststes ; cela illustre une difficulté bien
réelle a I'heure actuelle, le manque de formateotentiels pour ces classes, car la demande

de la part d’éleves intéressés parait relativerfoetd.

Les classes existantes sont réparties dans toutéglan Provence-Alpes-Cote d’Azur :
Arles/Saint-Rémy/Tarascon (école départementalelesu cours sont assurés par Rémi
Venture), Saint-Raphaél, Draguignan (Laurence DéBojléne (Patrice Conte, qui en est
également le directeur), Rousset (Sébastien BdyrreBaint-Andiol (Anne Dalmon),
Martigues (Sandrine Richard), Orange (Alain Bravay}... La plupart de ces classes
travaillent en étroite collaboration avec les gmaifolkloriques locaux, et I'enseignement est
souvent fonction de la demande de ces groupesrilt Wlonc beaucoup d’une localité a une
autre. Il est aussi malheureusement fréquent deceajenre de classes fermer, comme cela a
été le cas il y a quelques années a Sanary-surragré des cours régulierement assurés par
Olivier Orlando et la présence de six éleves (ohiffourtant respectable pour une école de
musique municipale). La majorité de ces classesdoessentiellement des débutants, qui

pourront ensuite rentrer dans un conservatoire pontinuer leur formation.

2) Dipldbme d’Etat et Certificat d’Aptitude.

Aprés l'obtention d’'un D.E.M. dans un conservatpiileest possible de continuer une
formation au sein d'un C.E.F.E.D.E.M. afin d’obtenin D.E. (Diplome d’Etat), examen
(contrairement au C.A. qui est un concours et duus parlerons plus bas) qui permet
d’enseigner a son tour, en école de musique ou aEsecvatoire en tant qu’assistant
spécialisé. Le C.E.F.E.D.E.M. a pour objectif déparrer les enseignants en conservatoire a
leur futur métier en les faisant réfléchir aux ¢li#fnts domaines qui concernent
I'enseignement de la musique ou de la danse. dkteexine dizaine de centre de ce type en

France, mais un seul, celui d’Aubagne, prévoit téoition d'un D.E. de musiques
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traditionnelles avec une spécialisation galoubetbiaurin. Deux types de formations sont
possibles : une formation « normale » et suivieteolannée par les candidats, et une
« formation professionnelle continue diplomanteestohée aux personnes déja en poste dans
une école de musique ou un conservatoire depureains trois ans et agées de plus de 26
ans.

L’apprentissage de la pédagogie occupe une plageureadans la formation donnée par le
C.E.F.E.D.E.M., et peu de place est laissée adantque instrumentale elle-méme. Pour
comprendre cela jai interrogé Eric Iglesias, foteus au sein de la FFM, titulaire d’'un
D.E.M. de galoubet-tambourin au Conservatoire d‘&ixProvence et d’'un D.E. obtenu au

C.E.F.E.D.E.M. d’Aubagne en formation continue.

« - Quelles sont les conditions a remplir pour rentau C.E.F.E.D.E.M.? Y-a-t-il un examen

ou un concours d'entrée comme pour un conservatoire

Je vais parler de mon expérience au C.E.F.E.D.E/Mubagne.

La premiere condition a remplir est d’obtenir leepnier prix de Conservatoire, ou D.E.M.
(anciennement Médaille d’'Or, et tres prochainem@rtN.O.P.) et avoir le baccalauréat ou
une équivalence. Il faut remplir le formulaire dseription et fournir la photocopie de ses
diplomes ainsi que 40,60de frais d'inscription. Puis votre dossier est otirusement
examiné. Si vous remplissez toutes les conditeaqsises ils vous convoquent pour passer un
concours d’entrée. Celui-ci se déroule (ou se di&iben 2003) comme suit : une épreuve de
francais qui consiste a faire un commentaire deteteXPuis vous avez une épreuve
instrumentale solo et avec accompagnement. Uneueprde déchiffrage a vue (souvent la
difficulté est de passer I'épreuve avec quelqu’ua fon ne connait pas du tout). Enfin, vous

avez un entretient avec un jury qui est la poul@avos motivations.

- Quel est le volume horaire ?

II'y a 1500 heures au total. Ces 1500 heures (dawtse formation dite professionnelle)

étaient distribuées ainsi : un jour par semaine 380 a 12h et de 13h a 17h30 sur le
Conservatoire de Toulon, et une semaine par congdlaise dans les locaux du

C.E.F.E.D.E.M. a Aubagne.

- Quelles sont les matieres étudiées au cours flartaation ?
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L'essentiel des matiéres se trouve étre la pédagddais il y a aussi du chant (4 voix) de
I'écriture, de I'arrangement, histoire de la musejlwcours de maintien et du positionnement
du corps par rapport a l'instrument, ainsi que lannaissance des chartes et des schémas
d’orientations auxquels doivent se référer les gramnts. Nous avions également des
intervenants sur différents types de musiques domusique arabo andalouse par exemple.
La majorité des matiéres enseignées sont ponctuelle

Nous avions une responsable de formation qui namaddait plus ou moins le genre de
formation que nous aimerions ou plus simplementsggent les intervenants que nous

aurions aimeé rencontrer.

- Combien de temps dure la formation ?

Cela peut se faire en 2 ans dans la formation dfetiet en 3 ans dans la formation
professionnelle. C’est de cette derniere dont pedfité. Pour cela il faut avoir minimum 26
ans, étre déja en poste quelque part et avoir anirmim 2 ou 3 éleves.

- Quel est le but de cette formation ?

Le but de cette formation est de former des enaaigravec des connaissances et des outils

solides pour former les futurs musiciens.

- Quelle est la place de I'apprentissage de la pédé ?

La place de la pédagogie dans l'enseignement du.FEED.E.M. est centrale. Elle

représente la plus grande partie de la formation.

- Comment la pédagogie est-elle enseignée ?

Nous visionnions des vidéos qui mettaient d’auppédagogues en situation et nous les
commentions, nous faisions travailler une ceuvresaaolleégues et nos faits et gestes étaient
critigués, nous sommes mis en relation avec unepseiur ayant le C.A. dans la matiere
enseigné qui venait nous voir enseigner dans rasses. |l nous a été aussi demandé de faire
une observation en conservatoire et de faire unrgentaire sur la fagcon dont enseignaient

les professeurs observés.

- Quelles sont les modalités d'examen ?
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Les épreuves sont les suivantes :
« Contr6le continu effectué par les différents inggrants
* Une épreuve pédagogique (donner un cours a difteém@reaux)
* Une épreuve instrumentale

* Un mémoire sur le sujet de notre choix

- Personnellement, que t'a apporté cette formation

Cette formation m'a permis de faire des rencontmei®ressantes, de créer des outils
pédagogiques, d’apprendre a faire de la pédagogigmbupe. Elle m’a également donné une
plus grande confiance en moi et surtout une plusnde ouverture d’esprit. Cela m'a

conforté dans mon idée qu'il fallait faire de la sigque pour le plaisir avant tout. »

Le C.A., ou Certificat d’Aptitude est lui un conasucontrairement au D.E. dont nous venons
de parler. J'ai pu interroger Patrice Conte, predes de galoubet-tambourin et directeur de
I'école de musique de Bollene depuis 2003.

«Je me suis présenté a la session de 2000 en dzdndkterne. J'ai pu profiter d'une
préparation aux épreuves organisées par le Minestde la Culture. Cette préparation s'est
déroulée au C.N.R. de Limoges, dans le cadre delépartement de musique traditionnelle.
Le responsable de la formation était le chef ddémartement: Francoise Etay.

La préparation portait sur les criteres de I'exameson profil pédagogique et ses épreuves.
La préparation s'est déroulée sur 2 semaines. @nabordés la forme de I'examen en lui-
méme puis les sujets que les candidats doiventisegipour étre recus: fondamentaux de la
démarche anthropologique, sociale et culturellegaes régionales, fondamentaux de
I'histoire et de la démarche de la collecte en Fegngrandes aires musicales du monde,
musique classique occidentale, systemes musicauganaogie, ethnomusicologie,
chanson, opéra, musiques actuelles, toutes leg@aés musicales et leurs outils descriptifs.
Les candidats doivent, comme dans tous les examessembler au profil pédagogique
recherché.

Si je devais résumer, je vous dirais que, outrectemaissances plus que fondamentales dans
les différents domaines évoqués plus haut, ilsethbiétre des artistes convaincants en méme
temps que des techniciens de haut niveau. Qu'igend pour les candidats du domaine
francais, étre porteurs d'une culture régionale tlité sont représentatifs en méme temps que

continuateurs... lls doivent aussi montrer leursalggs d'enseignant et avoir des
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connaissances qui dépassent tres largement le dentks leur pratique instrumentale. Enfin,
ils doivent étre capables d'entretenir des relagiatiégal a égal avec les autres courants
musicaux (baroque, classique, contemporain, jazz, e

Les épreuves de 2000 furent les suivantes (seliesties mémes lors de la prochaine session
?):

Admissibilité :

- technique musicale: interprétation et exploitatio

- reproduction et exploitation d'un theme donn&édute

- culture musicale ( exposé a partir d'un document)

- commentaire d'écoute (épreuve d'érudition)

Admission

- épreuve technique complémentaire (oral)

- épreuves pédagogiques (technique instrumentalecoeirs d'initiation au répertoire
traditionnel)

- entretien avec le jury »

L’examen du D.E. forme des professeurs d’école desigune ou de conservatoire sans

restriction de nombre, tandis que le C.A. viseoaver des personnes pour un certain nombre
de postes disponibles.

Ces épreuves sont plus spécifiquement orientéesgpge, avec une approche relativement
généraliste des musiques traditionnelles du mouade, culture générale sur le sujet assez
poussée, mais ne sont pas véritablement destinéasmaionner un niveau précis sur le

galoubet-tambourin (I'obtention nécessaire du D.FoMalable aux épreuves y suffisant).

© Lacombe V., 2009 — version 1/6/2009 28



3) Cursus amateur dans les Conservatoires NatiodauRégion et Ecoles Nationales de

Musique et de Danse.

Une premiére classe est ouverte au Conservatdiig dh Provence en 1868 par Gaspard
Michel grace a Francois Vidal. Elle ne vivra queelques années. Un projet de classe au
Conservatoire de Marseille dans laquelle I'enseigma aurait été assuré par Alexis Mouren
n'a pu aboutir, et il faut attendre 1974 pour qu€bnservatoire d'Aix en Provence, grace a
son directeur Pierre Villette, décide a nouveauvisture d'une classe de galoubet, confiée a

Maurice Guis.

Actuellement, cing CNR (appellation remplacée p&RC Conservatoire a Rayonnement
Régional) ou ENDM (ou CRD : Conservatoire a Rayommet Départemental) situés en
région Provence-Alpes-Cote d’Azur ont ouvert unassé de galoubet-tambourin: le
Conservatoire National de Région de Marseille (i#[A992), le Conservatoire de musique,
de théatre et de danse d’Avignon (depuis 1981y0l& Nationale de Musique et de Danse de
Manosque (depuis 2004), le C.N.R. de Toulon Prozdviéditerranée, TENMD d’Aix-en-

Provence.

Dans ces deux premiéres structures, les coursaasentés par André Gabriel. A Manosque, ils
sont assurés par Sébastien Bourrelly. Le CNR ddohquropose également deux classes de
galoubet-tambourin, les cours y sont assurés par-Bernand Djivdjivian et Serge Icardi.

Enfin a Aix-en-Provence, les cours sont assurésfai$ par Jean-Baptiste Giai et Sébastien

Bourrelly.

Dans ces conservatoires, il existe quatre « cyelgsobatoire, cycle |, cycle Il, cycle 1ll) qui

permettent aux tambourinaires de se former a légoade leur instrument.

Nous prendrons pour exemple le conservatoire d&kixProvence en étudiant sa fiche

technique (voir annexe n°7).

D’abord envisagée par Pierre Villette dans un cadrement folklorique (une seule heure lui
était alors allouée), la formation créée par Maur@uis consista surtout a former des
tambourinaires de haut niveau, avec le succés’gnesait (nombreux premiers prix formeés

depuis trente-cinq ans, dont la plupart ont cortilewr activité de tambourinaire depuis).
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La formation actuellement dispensée par le consgreaamene progressivement a la maitrise
technique et aux connaissances historiques indigjis a une pratique amateur de bon
niveau. Elle est obligatoirement complétée par omrg de formation musicale et de chant
choral pour le cycle probatoire, le premier et selcoycle (le chant choral peut étre remplacé
par un ensemble dans le premier et second cycéa)s [ troisieme cycle, le chant choral est
remplacé par la musique d’ensemble. La rigueuridass8), la présence de limites d’age a
I'entrée de chaque cycle et I'existence de matieomsplémentaires obligatoires différencient
donc le cursus en conservatoire d’'un cursus ere@mimusique. Il faut noter tout de méme

I'existence d’une filiere non dipldmante appeléatadier » et beaucoup moins contraignante.

La particularité de la formation donnée au congdeixe d’Aix-en-Provence est qu’elle offre
eégalement la possibilité de se former a d’autrégett historiques tels que le flitet dit « en
dieses » (ou « baroque ») ou au flitet « Renaissan&eule la maitrise du flatet dit « en
diéses » est évaluée en fin de troisieme cycldlltet « Renaissance » est évalué au niveau
D.E.M. (cf infra).

On peut faire le parallele entre les cycles du eorsoire d’Aix-en-Provence et les trois
degrés de la Fédération Folklorique Méditerranéeihoes de la création de la classe du
conservatoire par Maurice Guis, le premier cyclaaspondait au niveau demandé pour le
premier degré etc... Il est maintenant demandé daague cycle un niveau légérement
supérieur a celui du « degré correspondant », Bexigence de musicalité et de qualité de
son notamment ; dans celle de la pratique de mesitgnsemble également (musique de
chambre, orchestre, chant choral etc.).

4) Cycle pré-professionnel (dit « cycle spécialis&n conservatoire et le DEM.

Ce dernier cycle de conservatoire vise a formernaigsiciens « professionnels » et virtuoses
capable de se produire en concert seuls ou en éfesebe concours d’entrée est de niveau
difficile. Trois morceaux sont imposeés : un morceh niveau difficile au galoubet et au

fltet « en diéses » et un morceau de difficult§@mme pour le fldtet « renaissance ».

Le travail est ensuite axé sur les différents typesépertoire des instruments étudiés ainsi
que des études techniques. La formation est coégdépar des notions historiques et
techniques liées a l'instrument et a la culture ioals générale, ainsi que deux matieres
obligatoires : la formation musicale et la musiglee chambre (un seul ensemble pour la

premiere année, deux la deuxiéme année).
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Le Diplome d’Etudes Musicales qui sanctionne ladince cycle est un examen difficile qui
consiste en un récital d’'une trentaine de minutesren comprenant un morceau a chaque
flatet. Il est également demandé au candidat dgeédin mémoire sur un sujet en rapport
avec son instrument concernawf’iconographie, I'organologie ou tout autre thénem

rapport avec le galoubet™.

Un niveau de Perfectionnement existe également .BuDC d’Aix-en-Provence, consistant
essentiellement a la réalisation d'un projet arabii dans toutes ses composantes
d’organisation (par exemple, concert original parépertoire et la formation, organisation

matérielle, publicité, et mémoire de synthése 'sictibn menée).

La réévaluation des niveaux au fil des années (dous parlions plus haut) grace a la
volonté de Maurice Guis a permis a la classe deupal-tambourin du conservatoire d’Aix-
en-Provence de donner un enseignement de « haeauwiv ainsi que I'acquisition d'un
diplome d’'un niveau bien plus élevé que le Troigedegré de la Fédération Folklorique

Méditerranéenne ou du Rode de Basse-Provence.EI&D

Toutefois, selon Jean-Baptiste Giai et SébastiemrBtly, méme si I'exigence musicale est
forte, méme si le niveau terminal est difficile fémmation ne doit pas étre considérée comme
élitiste ; le nombre important d’éleves passantsdagite classe, sans forcément aller jusqu’au
D.E.M. mais visant un niveau technique de typed@rpremier, de deuxiéme, ou de troisieme
cycle, est d’ailleurs un élément important danppigciation de cette notion. Des formations
complémentaire (au sein de l'atelier notamment)s mrientées « musiques traditionnelles »
sous l'angle « pratique d’ensemble », avec reclkerd musicalité plus que de maitrise
technique poussée, formations essentiellementessyar Sebastien Bourrelly, s’'inscrivent
aussi dans cette volonté de proposer a des musigates et aux ambitions différentes de

trouver une place qui leur corresponde dans cegueproposer la classe.

16 Cf Annexe n°4 : Département vents, flutets-tamlsour
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Aujourd’hui donc, les classes de Conservatoire (B.RC.R.R. ...) jouent un réle majeur
dans le développement du galoubet-tambourin et algses flatets, en développant le
répertoire et le potentiel technique sur l'instrumpeen assurant le lien avec les autres
instrumentistes et en faisant connaitre les sp#éi$i de ces flites a un public large que
n'atteignent plus forcément les seuls groupes doifies, en permettant des projets avec
petits ou grands ensembles, musique de chambrechasire, en ouvrant les possibilités de
jeu vers la musique ancienne, baroque, classigoetemporaine, «trad », de «world

music », et en formant des musiciens susceptiblesseigner eux-mémes en écoles de

musique ou Conservatoires.
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Conclusion

Nous voyons donc a travers cette étude que démamx organismes forment aujourd’hui a
la pratigue du galoubet-tambourin, dans des strestaux objectifs variés. La majorité des
formations dispensées débouchent sur une pratipaéear ou d’enseignement, la plupart du

temps en milieu associatif.

Malgré la diversité de ces formations, on pewseober que les compétences demandées sont
a peu prés similaires a chaque « étape ». Celagmytliquer de différentes manieres : du
fait de I'histoire commune de I'enseignement eneemses folklorigues ou en écoles de
musique, du fait des passerelles existant entreeo&i$es, du fait que des personnes a
I'influence déterminante aient pu travailler dedag¢ransversale entre les structures (F.F.M.
et Conservatoire pour Maurice Guis par exemple)faituaussi qu’a un objectif donné, une
maitrise technique suffisante pour aborder touépertoire du galoubet-tambourin, il n’existe
pas beaucoup de progressions trés différentesessdes autres.

Des variations de méthode existent seulement gllabjgctif est plus orienté « musiques

traditionnelles » au sens « officiel » du termee@walors un travail davantage dirigé vers
I'expressivité quasi-spontanée, et I'improvisatjosans apporter ici de regard critique sur
cette approche, nous pouvons simplement remarqueet’gpjectif est tout a fait louable et

musicalement intéressant, mais dans la mesure w@ent en complément d’'une formation

plus généraliste (évoquée plus haut), sous peingedeas permettre au musicien la liberté
d’aborder tout le répertoire existant (la récipre@tiant €également valable : il n’est pas inutile
au musicien « classique » de se confronter a cdboalEs ouvertes, c’est ce qui se fait
d’ailleurs au Conservatoire d’Aix-en-Provence pamnlise en place d’'un atelier de « musiques
traditionnelles » mené par Sébastien Bourrelly,esua tous les éléves y compris les plus

avanceés).

Enfin, & lissue de ce travail, il est important deuligner qu'un examen (plus qu’un
concours) n'a de sens qu'intégré a un cursus dedion, qu'il ne permet de vérifier des
acquis que s’ils ont été travaillés en amont dansadre d’enseignement spécifique, que les
compétences qu’il sanctionne dépendent de I'olfjgéméral de cette formation et qu'on ne
saurait reprocher a un examen proposé par undigtwbe conservation du patrimoine (type
fédération de groupes folkloriques) de ne pas exxteir vers d’autres musiques ou d’autre

manieres de jouer que celles historiques, de martlesgrait déplacé de considérer comme
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erronée l'ouverture aux musiques contemporaines darexamen proposé dans le cadre d’'un
Conservatoire...

Un examen ne saurait consacrer « un bon tamborginagn toutes généralités : utiliser un
diplome comme critére sélectif voire discriminarst €ertes souvent nécessaire, mais a
appliguer avec grande prudence car un examen mf@are que ce qu’il est programmé a
sanctionner ; de plus, il est évident que toutes dersonnes compétentes ne l'ont pas
forcément passé, il faut faire attention a ne passformer une épreuve (par nature outil
pédagogique) en outil ségrégatif, risque toujomsoaru et contre lequel il faut toujours étre
vigilant et actif...

De plus, un examen est une mise en condition taéscpliere du métier de concertiste :
I'enjeu n'est pas de capter I'attention d’un puldl@nme dans un concert, mais de répondre a
un certain nombre de critéres bien précis... Certalignges peuvent vivre un veéritable blocage

contre ces moments, et pourtant assurer sur se&ngrelstations de tres bon niveau.

C’est pourquoi I'examen « traditionnel », portant gne liste de compétences et sanctionnant
un niveau a un moment donné dans une épreuve soramdbit étre considéré avec un
double regard et une attention particuliere :

- Il est un outil pédagogique important pour struetu@rchitecturer, une formation ;
c’est ce type de moment un peu « initiatique » fgui que I'apprentissage efficace
peut concerner non pas quelques éléves individpettes par la volonté d'un
professeur bienveillant, mais un grand nombre dsiciens avec un vrai impact de
fond sur la pratique de l'instrument (I'examen dd-IF.M. a ainsi eu prés d’'un millier
de lauréats depuis 1969)

- Ce n’est pas un outil absolu aux bénéfices autgueas, et il est indispensable de
compléter la formation d’épreuves de type différgriis proches de la pédagogie de
projet, faisant expérimenter tot le « métier » desitien, I'écoute, la pratique
d’ensemble ; c’est cette analyse qui a conduisksgnement officiel en Conservatoire
a espacer les temps d’examens (fin de cycles dg@ephs années) et intercaler du

contrdle continu et surtout des projets de classe.
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Annexe n°1 :Reglement de I'examen annuel de taniaive de la F.F.M.

- EDERAT/T
¥ _“(_)4, =

Fédération Folklorique

Méditerranéenne Otrdre
des Tambourinaires

Commission de la Musique

EXAMEN FEDERAL DE TAMBOURINAIRE SESSION 2008
L'examen de tambourinaire aura lieu le

Dimanche 7 Décembre 2008 a partir de 8 h 30

a ’annexe Mignet du Conservatoire D.Milhaud d’Aix en Provence, rue
Malherbe

Les bulletins d'inscriptions doivent étre renvoyés avant le 23 Novembre 2008 a 'adresse suivante :
Secrétariat : F.F.M. — 16, impasse du Jasmin - 13760 SAINT CANNAT
accompagnés d’un cheque de 16 euros pour les groupes fédérés et 28 euros pour les non fédérés, a 'ordre
de la F.F.M.

REGLEMENT DE PEXAMEN ANNUEL DE TAMBOURINAIRE

Article 1 - La Fédération Folklorique Méditerranéenne organise sous le haut patronage de la Confédération Nationale des
groupes Folkloriques Frangais, un examen annuel pour lobtention des Premier, Deuxieme et Troisieme Degrés de
Tambourinaire.

Article 2 - Les licux et dates de cet examen ainsi que les dates limites d’inscriptions sont publiés annuellement par les soins de la
Fédération Folklorique Méditerranéenne.

HORAIRES ET ORDRE DE PASSAGE

Article 3 - I’ordre de passage est tiré au sort a I'avance, en présence d’un représentant du bureau de la F.F.M. Il sera affiché le
jour de examen. Les candidats qui le souhaitent pourront s’en informer aupres du Secrétaire de la Commission de la Musique.
CANDIDATURES ET FORMALITES

Article 4 - Les examens des Premier, Deuxiéme et Troisieme degrés sont ouverts a tous les tambourinaires. I n’est pas exigé
d’age minimum.

Article 5 - Les candidats ne sont autorisés a présenter qu’un examen au cours d’une méme session.

Article 6 - Les candidats au dipléme de Deuxieme degré devront posséder leur diplome du Premier Degré. Les candidats au
dipléme du Troisieme degré devront étre titulaires du diplome du Deuxieme degté.

Article 7 - Les candidats devront faire acte de candidature aupres de la Fédération Folklorique Méditerranéenne. Les
candidatures devront parvenir dans les délais prescrits, le cachet de la poste faisant foi. Aucune inscription ne pourra étre prise
hors délais.

Article 8 - Les candidats auront a verser un droit d’examen, payable au moment de Pinsctription, pour frais de correspondance,
dossiers et diplomes.

Article 9 - Les candidats devront remplir, dater et signer le bulletin d’inscription fourni par la Commission de la Musique.

Pour que la réussite du candidat soit portée a I’actif de son maitre, son bulletin devra étre revétu de la signature du-dit maitre. Un
seul nom est admis.

Article 10 - Pour subir les épreuves les candidats se présenteront munis de leurs instruments. Toutefois, un tambourin pourra
étre mis a leur disposition.
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Le galoubet utilisé sera obligatoirement en si et conforme a la tradition (en bois, sans clés ni embouchure spéciale). Il en est de
méme pour le tambourin qui devra étre en bois et muni de peaux naturelles selon le montage traditionnel. Tout instrument hors
normes sera irrecevable.

PROGRAMME DES EPREUVES

Article 11 - Ie programme des épreuves est le suivant

Pour le premier degré:

A) Epreuves instrumentales avec galoubet et tambourin (le réglage du tambourin sera évalué) :
a. exécution de /a Glenado
b. exécution du Plang de Nosto Damo
c. exécution d’un ou plusieurs morceaux selon tirage au sort dans le programme suivant :
Les Cordelles, Les Filles de Marbre, la Matelote, mazurka Souto li Pin, la 1 olte, La Fricassée, le Rigandon de Salon, la Gavotte, la
Moisson, les Olivettes (avec le trio), Farandonlo di "Larascaire, Marche Processionnelle, marche de Toine, Lou Ronmavage (jusqu’a la
mesute 63). L’édition de référence est I’Anthologie volume 1 édition 2000.
Pour les exécutions, les candidats au premier degré poutront jouer avec partition.

B) Epreuves complémentaires (durée maximale : 15 mn)
a. déchiffrage d’un morceau simple (trois groupes de huit mesures chacun, en 2/4, 3/4 et 6/8), galoubet seul (temps
de préparation : 3 minutes, exécution : 3 minutes au maximum)
b. interrogation relative a 'usage, I'entretien et la fabrication du galoubet et du tambourin (¢f Exposé Théorique a
l'usage des candidats au 1¢r degré, version 2008, disponible aupres du Secrétaire de la Commission de la Musique)
(dutrée maximale : 3 mn)
c. interrogation relative aux morceaux du répertoire de l'examen du 1¢r degré (¢f Exposé Théorique a I'usage des
candidats au 1¢r degré, version 2008, disponible aupres du Secrétaire de la Commission de la Musique) (durée
maximale : 3 mn)

d. réglage du tambourin (durée maximale : 2 mn).

Pour le deuxiéme degré:

A) Epreuves instrumentales :
a. exécution de mémoire de la Gawotte 1 aride de Raynaud
b. exécution de mémoire de Belle Doette
c. exécution de mémoire d’un ou plusieurs morceaux, selon tirage au sort, dans le programme suivant :
La Cosague, 1.a Voyageuse, 1.ei Chivan Frus, le Tambonrin , le Cabanon, li Ciencle, le Pas Gree, quadrille Ia noce a Fricoto, la
Gigue, marche de Pascalini
(¢f Anthologie volume 2 édition 2000).

B) Epreuves complémentaires (durée maximale : 20 mn)
a. déchiffrage avec galoubet et tambourin (temps de préparation : 3 minutes, exécution : 3 minutes au maximum )
(battetie au choix du candidat sur 16 mesures, écrite sur 8)
b. interrogation relative a I'usage, I'entretien et la fabrication du galoubet et du tambourin (¢f Exposé Théorique a
l'usage des candidats au 2eme degré, version 2008, disponible auprés du Secrétaire de la Commission de la Musique)
(dutrée maximale : 5 mn)
c. interrogation relative aux morceaux du répertoire de l'examen du 2¢me degré (¢f Exposé Théorique a l'usage des
candidats au 1¢r degré, version 2008, disponible aupres du Secrétaire de la Commission de la Musique) (durée
maximale : 5 mn)
d. réglage du tambourin (durée maximale : 3 mn).

Pour le troisiéme degré:
Exécution de mémoire du programme suivant :
a) Tolonige!
b) Quand V'ei la Lanseta (Bernard de Ventadour)
¢) Variations sur la Coumaire Nourado
d) Deux rondos (Devienne)
Iédition de référence pour les morceaux imposés est le Troisieme Recueil d’Anthologie, édition 2002.
e) Un programme au choix comprenant au moins deux morceaux de caractére différent, d’une durée totale n’excédant
pas 6 minutes, mettant en valeur les qualités artistiques du candidat.

Article 12 - Tous les morceaux exécutés au cours des examens devront I'étre dans la version officiellement adoptée par la
Commission de la Musique et ’Ordre des Tambourinaires.

COMPOSITION DU JURY ET NOTATION

Article 13 - Le jury sera composé de 7 a 9 membres pour les épreuves d’exécution instrumentale et de 2 a 3 pour les épreuves
théoriques et de déchiffrage. Il sera en outre prévu 2 remplacants. La liste des membres du jury est définie chaque année par le
Conseil de 'Ordre des Tambourinaires.

Les membres du jury sont recrutés parmi les membres inscrits au tableau de 1'Ordre, en priotité parmi les instructeurs
et en second lieu parmi les titulaires du 2¢m¢ niveau de moniteur. En cas de pléthore de membres potentiels la préférence ira au
plus ancien dans le grade. A titre exceptionnel il peut étre fait appel a des personnalités du monde musical. I’acceptation de siéger
au jury implique 'adhésion au présent réglement.

Article 14 - Les membres du jury devront remplir et signer les feuilles de notation. Ils devront veiller a justifier leurs notes au
moyen du graphique d’évaluation qui leur sera fourni.

Article 15 - Tout membre du jury dont un éleve est candidat devra se retirer lors du passage de ce dernier. Il sera suppléé par un
des membres remplagants.

Article 16 - Baréme :

Pour les Premier et Second Degrés, chacune des exécutions sera notée sur 20. Pour I’épreuve théorique, le déchiffrage et les
questions (b. et c. des épreuves complémentaires) seront tous deux notés sur 20. Le réglage du tambourin interviendra sur la note
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globale de I'épreuve ramenée a 20 (-1 a +1). Il n’y a pas de coefficients pour les épreuves théoriques. Pour le deuxieme degté,
I'exécution de la Gavotte de Raynand est affectée du coefficient 2. Pour le troisieme degré, chacune des exécutions sera notée sur 20.
Le réglage du tambourin lors de I'épreuve d’interprétation pourra entrainer sur chaque piece une modification de la note : +1 a -1
au Premier Degré, +1 a -4 aux Second et Troisieme Degrés.

La moyenne générale des notes de I’épreuve d’interprétation sera établie en omettant la note la plus forte et la note la plus faible.
La décision du juty sera prise au vu de la moyenne générale du candidat a chaque épreuve. Pour réussir, la moyenne générale
requise a I'épreuve d’interprétation comme a I’épreuve théorique est de 12/20 au 1er degré, 14/20 au 2eme degré et 16/20 au 3eme
degté.

Le jury pourra décerner une Mention aux candidats ayant obtenu une trés bonne moyenne générale. Les candidats ayant obtenu
une moyenne générale égale ou supéricure a 18/20 auront droit aux félicitations du juty ; ces apptéciations seront portées sur les
diplomes.

Article 17 - Pour les Premier et Deuxieme Degrés, la réussite a une des deux épreuves reste acquise.

Article 18 - Un Président du Jury est défini par le Conseil de 'Ordre des Tambourinaires pour la session. Il rédige apres 'examen
un rapport édité dans ’'Echo du Tambourin. II meéne les délibérations. I annonce les résultats aux cotés du représentant de la
Article 19 - Les décisions seront prises a la majorité, apres délibérations s’il y a lieu. En cas de litige, le jury pourra décider de
réexaminer le candidat avant la proclamation des résultats. En cas d’égalité de voix, celle du président du jury sera prépondérante.
Article 20 - Les délibérations du jury seront secrétes et sans appel. Toutefois il pourra étre fourni aux candidats refusés qui en
feront la demande par écrit, une synthese des évaluations et leurs notes moyennes pour chaque épreuve.

Article 21 - Le président du jury pourra, s’il le juge nécessaire, intervenir pendant 'exécution d’un morceau ou arréter ’audition
d’un candidat nettement insuffisant.

Article 22 - I’épreuve de déchiffrage et I'interrogation orale ne sont pas publiques. Toutefois, le candidat pourra demander la
présence d’'une personne de son choix pour éviter toute contestation. En ce cas, le jury pourra a son tour solliciter la présence
d’un tiers de son choix. Les membres du bureau de la F.F.M. chargés de I’administration de I'examen pourront assister a ces
épreuves.

Article 23 - Pour chaque degré, un dipléme sera délivré aux candidats regus. Il sera remis le jour méme de 'examen.

DISCIPLINE DE L’EXAMEN

Article 24 - Les épreuves d'interprétation musicale se dérouleront en public. Toutefois les spectateurs se garderont de toute
manifestation (applaudissements, commentaires,..) de nature a influencer le candidat ou le jury. En outre, il est interdit
d’enregistrer ou de filmer les candidats. La F.F.M. peut éventuellement prendre des photos des candidats, hors temps de passage,
pour diffusion dans 'Echo du Tambourin. I’acceptation du présent réglement entraine I’accord du candidat d’étre éventuellement
photographié par la F.F.M. a fins de promotion de ses activités.

Article 25 - La discipline générale de 'examen est de la responsabilité du président de la F.F.M., qui peut se faire représenter.

Le président de la F.F.M. ou son représentant ainsi que le Secrétaire de la Commission de la Musique veilleront a la régularité des
opérations et a I'application du présent reglement. Un secrétariat dont la composition sera établie par la Commission de la
Musique, procédera a enregistrement des notes et au calcul des moyennes en vue des délibérations.

Article 26 - Les frais de déplacement et de séjour des candidats seront entierement a leur charge ou a celle de leur association.
Article 27 - La F.F.M. prendra en charge les frais d’organisation et participera aux frais de déplacement des membres du jury.
Article 28 - Le fait de demander I'inscription a 'examen implique de la part des candidats comme des dirigeants des associations,
'acceptation du présent reglement établi par le Conseil de I’Ordre des Tambourinaires et promulgué par la F.F.M.

Article 29 - Ce reglement sera communiqué aux groupes ou individuels qui en feront la demande, a tous les candidats et aux
organismes intéressés. Il sera en outre affiché dans la salle le jour de examen.

Article 30 - Ce reglement sera mis a jour annuellement par les soins du Conseil de 'Ordre des Tambourinaires.

Fait a Aix en Provence le ler octobre 2008. Le président de la F.F.M et la Commission de la Musique.
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Annexe n°2 : BREVET DE MONITEUR DE TAMBOURIN

de la Fédération Folklorique Méditerranéenne

Il est créé, sous les auspices de la Fédération Folklorique Méditerranéenne, un brevet de premier degré de
moniteur de tambourin , un brevet de moniteur de deuxieme degré de tambourin. Ces brevets sont décernés par la
Fédération Folklorique Méditerranéenne sur proposition du Conseil de ’'Ordre des Tambourinaires.

PREMIER NIVEAU DE MONITEUR

Le brevet de premier niveau de moniteur est décerné a des tambourinaires ayant obligatoirement atteint I'age de la
majorité légale,

- d’un niveau technique moyen

- capables d’initier des éléves débutants ou d’un niveau de premier cycle.

Pour obtenir ce brevet les candidats devront

- étre titulaires du 2e degré,

- avoir présenté avec succés au moins deux éleves au Premier degré de Tambourinaires,

- avoir suivi un stage organisé au cours des différentes journées d’étude comportant exposés théoriques et travail
avec éléves. Ce stage comporte un cycle de quatre journées programmées sur une année en liaison avec les journées
d’étude de la Fédération Folklorique Méditerranéenne. A lissue de chaque journée le candidat recevra une attestation
comportant une appréciation du responsable de la formation. Le candidat constituera un dossier dans lequel
figureront ces attestations. Une commission de I’Ordre des Tambourinaires examinera ce dossier et proposera
I’admission a la Présidente de la Fédération Folklorique Méditerranéenne.

En cas d’absence, la ou les journées manquantes devront étre suivies lors des journées correspondantes du cycle de
I’année suivante.

DEUXIEME NIVEAU DE MONITEUR

Le brevet de deuxieme niveau de moniteur est décerné a des tambourinaires ayant obligatoirement atteint 'age de la
majorité légale,

- d’un niveau technique confirmé,

- capables de faire travailler des candidats au deuxieme degré et des éleves de ler et 2e cycle.

En conséquence, ils devront

- étre titulaires du 3e degré,
- avoir suivi le méme stage de formation que les moniteurs premier degré.
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Annexe n°3 : BREVET D'INSTRUCTEUR DE TAMBOURIN

de la Fédération Folklorique Méditerranéenne

11 est créé, sous les auspices de la Fédération Folklorique Méditerranéenne, un brevet d'instructeur de tambourin.
Ce brevet est décerné par la Fédératon Folklorique Méditerranéenne sur proposition du Conseil de 1'Ordre des
Tambourinaires.

Le brevet d'instructeur est décerné a des professeurs de tambourin ayant obligatoirement atteint I'dge de la majorité
légale,

- d'un niveau technique reconnu (3e degté),

- ayant une bonne connaissance du répertoire de leur instrument,

- en mesure de situer les oeuvres du répertoire dans leur contexte historique et musical,

- capables d'assurer l'enseignement du tambourin au plus haut niveau.

Pour obtenir ce brevet les candidats devront

- étre titulaires du 3e degré de la Fédération Folklorique Méditerranéenne,

- étre présenté par un instructeur de la Fédération Folklorique Méditerranéenne
- avoir satisfait aux épreuves suivantes, qui se dérouleront a huis clos :

1) Exécuter devant le jury un programme déterminé chaque année par le Conseil de 1'Ordre et comportant des
ocuvres de styles différents. L'usage du " galoubet en dieses " est facultatif mais la maitrise de cet instrument
permettra d'acquérir des points supplémentaires. Cette épreuve est destinée a évaluer les capacités du candidat a
aborder valablement tous les styles par lui-méme et non a susciter un surcroit de technicité (coefficient 2) - durée de
'épreuve : 25 mn -

2) Présenter un mémoire de 25 a 50 pages format A4 (saisie en simple interligne) sur un sujet au choix du candidat
élaboré en coordination avec son tuteur. Ce mémoire servira de base a des questions de culture générale liée a
l'instrument (histoire de l'instrument et de ses praticiens, connaissance du répertoire, notions d'organologie et de
lutherie) et de culture musicale (connaissance élémentaire des grands courants musicaux et des styles) (coefficient 2) -
durée de I'épreuve : 25'soit présentation du mémoire : 15 mn, questions : 10 mn -

Ce mémoire sera remis en 3 exemplaires au Secrétaire de la Commission de la Musique au moins 15 jours avant
l'épreuve.

3) Réaliser sur table un arrangement simple a deux parties (coefficient 1, durée de préparation : 1 heure). Pour cette
épreuve le candidat pourra utiliser un clavier.

4) Donner une lecon a des ¢leves de différents niveaux (Cycles I et III) et répondre aux questions du jury sur le
contenu et la conduite de la lecon (coefficient 3) - dutée : 60' (lecon Cycle I: 20", lecon Cycle III : 30", questions :
10"

5) Au cours de ces lecons le candidat fera en outre travailler pour chaque cycle (Cycle I et Cycle III) un morceau
inédit (préparation : 30 mn, coefficient 2) -

6) Faire répéter un ensemble selon un programme imposé de 3 morceaux (coefficient 2) - durée de 'épreuve : 30
mn (3 x 10 mn)-

La date des épreuves sera fixée annuellement par les soins de la Présidente de la Fédération Folklorique
Méditerranéenne.

Dans le cadre de la " Promotion permanente Frédéric Mistral " instituée par la  Fédération Folklorique
Méditerranéenne, la Présidente de la Fédération Folklorique Méditerranéenne pourra, a titre exceptionnel et sur
proposition du Conseil de 1'Ordre, décerner ce brevet par notoriété au vu d'un dossier proposé par le candidat.
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Annexe n°4 :

7
/

LISTE DES MORCEAUX "ECUYER" — Année 2004/2005

1*°journée  Gayarde 1* recueil complément p. 11
Abénléu cahier 2000 p. 69
Volte 1% recueil p.32
_ Fricassée . 1* recueil p.31
" Menuguet cahier 2000 p.144
2™ journée Marche du roi René 1* recueil p.64
Menuet des galants’ 1* recueil complément p.5
Air de chasse 1% recueil complément p.7
L Forgeron de Cythere 1* recueil complément p.10
Mazurka souto li pin + trio 1 recueil p.28
3% journée Entrée de salle 1 recueil p.45
- . Charmouso 1¥ recueil p.20
Farandole des Tarascaire 1* recueil p.39
+~Rigaudon au cabanon cahier 2000 p.7
Tambourin toulonnais 1* recueil p.30
4% journée Marche de Toine 1% recueil p.7
Menuet de Séveran 1* recueil p.43
Courso cahier 2000 p.66
- .. Gay Miette cahier 2000 p.34
Gavotte : 1% recueil p.11
5% journée Aubade de la Pastorale stage 88 p.4
_ Menuet ancien 1* recueil p.73 .
Roundéu dei Cigalo cahier 2000 p.142
Scottish cahier 2000 p.78
Ronde de Printemps cahier 2000 p.72
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Annexe n°5: reglement de l'examen de tambourinadte Rode de Basso

Prouveénco.

T"ODI: D l\u) EXAMEN DE TAMBOURIN

BASO "
P[\QUVE , . REGLEMENT

we-

ARTICLE T.
Le RODE DE BASSO-PROUVENCO organlse annuellement un examen de tambourin. Cet

examen a lieu, en princive, le méme jour que 1l'Assaut de danse du Rode de
Basso-Prouvengo.

& 1'issue de l'examen le jury ddcerne des dipldmes de:
ECUYER-TAMBOURINAIRE,
CHEVALIER-TAMBOURINAIRE,
MAITRE—TAMBOURINAIRE.

Le dipldme de Maftre-tambourinaire donne droit au titre de "Moniteur de
musique du Rode de Basso-Prouvengo”.

Les épreuves se ddrouleront aux jour et lieu fixés par le Rode de Basso-
Prouvengo, et débuteront a 8h30. :

Elles se dérouleront em trois temps: examen des candidats dcuyers, suivi de
1'examen des candidats chévaliers, puis des candidats maftres.

ARTICLE II.
Cet examen est ouvert:
- aux melibres des groupes folkloriques, affilids ou non zu Rode de Basso-

Prouvengo,
- & tout candidat se nresentant 3 titre individuel.

L'dge requis est de seize ans pour les candidats maltres.

Les gandidats chevaliers doivent 44ji possdder le dinldme 4'dcuyer, les
candidats malires les dipiSmes de chevalier et d'Scuyer.

» ARTICLE III.

Les..candidats doivent adresser leur candidature, au plus tard avant le
début de-l'examen, au secrdtaire, en indiquant leurs nom, prénom, date de
neissance,. adresse, groupe auquel ils appartiennent et, vour les candidats
maftres, le titre du morceau qu'ils ont choisi.

Les candidats doi?ent avoir versd leurs frais de participation.

-

Les frals de d$nlacement et de séjour sont entidrement & la charge du
candidat.

Chaque candidat doit 8tre assuré par son groupe. Les organisateurs ddclinent
toute resoonsabilité en cas d'accident.

ARTICLE Iv.
Les candidats devront se préseater avec leurs instruments de musique,
galoubet en si naturel.

ARTICLE V. -
- Déroulement des épreuves des candidats "Ecuyer-tambourinaire™:
~Exécution, au galoubet et au tambourin, de deux morceaux tirds au sort
parmi ceux étudiés, & l'atelier "premier degré", au cours des journdes
dtétudes de 1l'annéde, avec partition.

- -Déechiffrage, au galouvet senl, d'un morceau imoosé.

-Interrogation téchnique élémentaire (instruments, entretien, etc.).

ARTICLE VI, Déroﬁlemeut des dpreuves des eandidats "Chevalier-tambourinzire":

-ercution, au galoubet et au tambourin, de deux morceaux tires au sort
parmi ceux dtudidés, & l'atelier 2Bme degré, au cours des jnurndes
d'études de 1l'annde, sans partition. .

-Déchiffrage, au galoubet et au tambourin, d'um morceau imposé.

~Interrogation techaique.
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* ARTICLE VIT. Déroulement des Spreuves des candidats "liaftre-tambourinaire"

-Fxédcoution, au galoubel et au tambourin, d'un morceau tiré au sort parmi
ceux dtudiés, & l'atelier 33me degré, au cours des journdes d'études de
1l'année, sans partitiom.

~-Exécution, au galoubet et au taimbourin, d'un morceau au choix du candidat

& Skl I TR e

~Interrogation technique.

~Epreuve de pédagogie avec un dléve débutant et avec un dlave de deuxigme
niveau.

ARTICLE VIII.
Le jury, désigné par le Rode de Basso-Prouvengo, sera compoad de moniteurs
du Rode de BassoyProuvengo et de Maftres-tambourinaires.

Ses déclsions seront sana avpel.

ARTICLE IX.
‘ IL'examen-se déroulera em public, sauf 1'épreuve de déchiffrage et l'inter-
rogation téchnique, et l'entrée de la salle sera gratuite.
Cependant les gpectateurs doivent se garder de toute manifestation
(applaydissements, commentaires) suscentibles’ dtinfluencer le Jury ou le
candidat. o

Lg,écéne sera interdite a toute persoéne autre que les membres du jury et,
~ au moment de leur intervention seulement, les éléves se prétant & 1'épreuve
de pédagogie, et ce jusqu'a la proclamation des résultats.
e [
ARTICLE X. ... _
‘'Ls 4ipldme sera rem;s,é chaque candidat regu & 1'issue de 1'examen.

" ARTICLE XTI . o :
" -La Erg¢sident du Rode de Basso-Frouvengo =i 1e Respunsabls de la Commission
dw Tambourin isont ghargés,: chhcun en ce qui le concerne, de 1l'apnlication

et -du:respect du présent réglement. |

ARTIGLE XIT. o _
Le fait de participer & cet examen implique de la part des candidats

1'acceptation du présent réglement.

Le Président du ) ) Le responsable de la
Rode de Basgo-FProuvengo Commission du Tambourin
o -
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Annexe n°6

;

i

LISTE DES MORCEAUX "CHEVALIER" — Année 2004/2005
1*®journée  Quadiille 1 1% recueil p.35

2% journée

3éme journée

4" journée

Sém

® journée .-

Gigue

_Marche dei Pounchu
Contredanse avec valse

Quadrille 2

Tambourin de Chedeville
Polka de Saint-Just
Marche de Magali

Quadrille 3
La sincérité

- Coquette polka

Marche de Pascalini

Quadrilie 4

Grande valse

Marche de Saint-Henry
Polka du stage

Quadrille 5

Accord du tambourin
Polka dei agasso
Berceuse mazurka

1 recueil p.13
cahier 2000 p.120
1% recueil p.82

17 recueil p.35
1 recueil p.59
cahier 2000 p.95
17 recucil p.6

17 recueil p.36
recueil p.60
17 recueil p.52
stage 88 p.11

1\‘4’

1% recueil p.36

17 recueil p.40
1% recueil p.10
cahier 2000 p.3
1" recueil p.37
stage 91 p.42
cahier 2000 p108
17 recueil p.56
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Annexe n°7 : fiche technique de la classe de 8etsinbourin du C.R.D. d’Aix en

Provence

DEPARTEMENT VENTS

FLUTETS - TAMBOURIN

PREAMBULE

La classe de flatets-tambourin se propose d'amener les éleves a la maitrise des divers types
de flates a trois trous, régionales et historiques, qui ont au cours de leur histoire été pratiquées
en Provence, avec leurs percussions associées.

L'enseignement s'appuiera d'abord sur l'instrument traditionnel de Provence, le
galoubet-tambourin, sous sa forme et son répertoire connus depuis le XVIIle s. jusqu'a nos
jours, mais seront également abordées: la flate a trois trous a doigté dit "en dieses" ou "baroque”
(doigté du galoubet du XVIII® siecle, xistu, flaviol) avec tambourin a peaux et/ou tamboutin a
cordes, ainsi que la flite a trois trous de type "Renaissance” avec percussions correspondantes.

En ce qui concerne le galoubet-tambourin proprement dit, le cours aura pour objectif
d'amener les éleves a maitriser le répertoire traditionnellement joué en Provence sur cet
instrument, ainsi que les ceuvres contemporaines qui lui sont consacrées. Les études seront donc
basées sur le répertoire historique du galoubet-tambourin, tel qu'il est décrit dans I'ouvrage Le
Galonbet-Tambourin. Instrument traditionnel de Provence (Aix, Edisud, 1993, pp. 209 et suiv.) et les
méthodes pédagogiques seront conformes a l'usage des tambourinaires provencaux. Il sera
notamment fait recours a la lecture et a I'écriture musicales, comme cela a été pratiqué de tout temps.
De plus, les éleves devront développer une culture musicale et historique sur les différentes flates a
une main et leur répertoire.

Les autres formes de flates a trois trous, citées plus haut, seront progressivement
abordées au cours des cycles 2 et 3 et leurs doigtés devront étre maitrisés pour l'entrée en cycle
spécialisé.

On privilégiera dans l'apprentissage du flatet « en dieses » le répertoire baroque
champétre du XVIII® s. (notamment les compositions originales de Marchand, Lemarchand,
Lavalliere etc., mais aussi des transcriptions de pieces a un ou plusieurs dessus) et la musique des
tambourinaires de Provence de la méme époque (répertoires de Cavailler, Magaud etc.). Pour cet
instrument, une part pourra étre laissée a "ornementation baroque.

Le flGtet dit « Renaissance » sera lui abordé via des transcriptions de pieces du Moyen-
Age au XVII s., des estampies médiévales aux danseries de la Renaissance, en passant par des
musiques traditionnelles anglaises pour tabor-pipe, ainsi que dans DPétude de picces
contemporaines. Pour cet instrument, une part pourra ¢ctre laissée a limprovisation dans
I'ornementation et dans les batteries sur différentes percussions.
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PROBATOIRE

Limite d'dge pour 1'entrée :12 ans maximum
Durée possible dans ce niveau: 1 an (+ 1 an accordé éventuellement par le conseil d'évaluation)
Durée des cours: 30 minutes en cours individuel, ou 1 heure 30 en cours collectif
Nature des épreuves du concours d'entrée: rencontre préalable avec le professeur, puis test
d'aptitude devant le jury.
Nature des épreuves de 1'examen de fin d'année:
- une piece imposée tres simple,
- une piece au choix.
Disciplines complémentaires:
Obligatoires : formation musicale et chant choral.
Buts, méthodes et acquisitions:
Bases ¢lémentaires du jeu sur l'instrument. Installation des premiers principes de
respiration et d’attaque, ainsi que de batteries simples.

CYCLE 1

Limite d'dge pour 1'entrée: 20 ans au maximum.
Durée possible dans le cycle: 4 ans (+ 1 an accordé éventuellement par le conseil
d'évaluation)
Durée des cours: 30 minutes en cours individuel ou 1 h en cours collectif
Nature des épreuves du concours d'entrée:
Débutants complets (age compris entre 12 et 20 ans) : entretien avec le jury, tests d'oreille
et de rythme.
Non - débutants : un ou deux morceaux au choix, avec batterie (galoubet-tambourin
provencal).
Nature des épreuves de 1'examen de fin de cycle:
- deux morceaux imposés
- un morceau au choix (galoubet-tambourin provengal).
Disciplines complémentaires:
Obligatoires: - formation musicale,
- chant choral ou ensemble instrumental.
Buts, méthodes et acquisitions:
En fin de cycle, I'éleve devra étre capable de jouer sur galoubet-tambourin provencal des morceaux de faible
difficulté. Tous les styles seront abordés dans la limite du niveau technique des éléves: airs baroques et
classiques, répertoire "Belle Epoque", danses populaires, répertoire folklorique...
a/ Galoubet:
FEtude des différentes articulations,
Etude des tonalités les plus courantes pour l'instrument (Si bémol majeur, Sol mineur, Fa majeur, Ré mineur,
Mi bémol majeur, Do mineur),
b/ Tambourin:
Etude de batteries "roulées" (coups pat deux, trois, quatre...)
¢/ Répertoite minimal
I’éleve devra au cours du Cycle I avoir abordé au moins les picces suivantes :
La Glenado (M.Maréchal), Le Plang de Nosto Damo, Les Cordelles, Les Filles de Marbre, la Matelote, la mazurka
Sonto li Pin, la Volte, La Fricassée, le Rigandon de Salon, la Gavotte, la Moisson, les Olivettes (avec le trio), Farandonlo

di  Tarascaire, Marche Processionnelle, marche de Toine, Lou Roumavage, Sérénade d’Arnaud, 1.e Forgeron de Cythére,
Marche des Mariages Samnites (Grétry), Pastorale (M.Guis), Le Cotillon du Roi (Chédeville).
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CYCLE 2

Limite d'dge pour 1'entrée: Pas de limite d'age.
Durée possible dans le cycle: 3 ans (+ 1 an accordé éventuellement par le conseil
d'évaluation).
Durée des cours: 30 mn de cours individuel pour la premiere année (ou 1h en cours
collectif)
45 mn de cours individuel pour la deuxieme ou la troisieme année
(ou 1h30 en cours collectif).
Pour les deuxiéme et troisieme années, possibilité de travail en duo durant la
séance.
Nature des épreuves du concours d'entrée:

- deux morceaux imposés, a jouer sur le galoubet-tambourin provengal,
- un déchiffrage, de niveau élémentaire, sans batterie, a jouer sur le galoubet-tambourin
provencal.
Nature des épreuves de 1'examen de fin de cycle:
- deux oeuvres imposées (galoubet-tambourin provengal),
- une oeuvre au choix.
Disciplines complémentaires:
Obligatoires: - formation musicale,
- chant choral ou ensemble instrumental.
Buts, méthodes et acquisitions:
En ce qui concerne le galoubet-tambourin provengal, ce cycle amene 1'éleve a aborder des morceaux de
moyenne difficulté. Répertoire: airs baroques et classiques, répertoire "Belle Epoque", danses, pieces
contemporaines de moyenne difficulté.
Initiation au flatet dit «baroque», sans que celle-ci fasse toutefois l'objet d'une évaluation en fin de cycle.
Programme technique:
a/ galoubet :
- entrainement aux tonalités de moyenne difficulté au galoubet provencal
- approfondissement des techniques de vélocité, notamment doubles et triples coups de langues,
et d'articulations
b/ tambourin :
- entralnement aux batteries roulées (coups par 5, 6, 7, 8, 9...)
¢/ Répertoire minimal
L’éleve devra au cours du Cycle II avoir abordé au moins les pieces suivantes :
Gavotte Variée (Raynand), Belle Doette, La Cosaque, La 1 0yagense, Lei Chivau Frus, le Tambonrin , le Cabanon, li Ciencle, le Pas

Gree, quadrille 1.a noce a Fricoto, la Gigne, marche de Pascalini, Marche de Colinette a la Conr (Grétry), Bon Joseph Ecoute-moi
(Chédeville).
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CYCLE 3

Limite d'dge pour 1'entrée: Pas de limite d'age.

Durée possible dans le cycle: 3 ans (+ 1 an accordé éventuellement par le conseil

d'évaluation).
Nature des épreuves du concours d'entrée:
- une lecture a vue au galoubet, de moyenne difficulté, avec batterie a improviser.
- deux morceaux imposés, de niveau assez difficile.
- un morceau au choix du candidat (galoubet-tambourin provengal).
Nature des épreuves de 1'examen de fin de cycle:
- un morceau impos¢ difficile au galoubet,
- un morceau libre difficile au galoubet,
- un morceau imposé de moyenne difficulté au flatet « baroque ».
Durée des cours: 1h de cours individuel (ou 2h en cours collectif).
Disciplines complémentaires:
Obligatoires: - formation musicale,
- musique d'ensemble (ensemble de galoubets et orchestre ou chorale).

Buts, méthodes et acquisitions:
Ce cycle complete la formation donnée en cycle 2 en ce qui concerne le galoubet-tambourin provengal et
amene les éléves a aborder le répertoire de niveau difficile.
L'accent est mis sur la littérature virtuose traditionnelle des tambourinaites provencaux, et l'étude de quelques
piéces contemporaines ou transcriptions de niveau difficile. II sera également proposé si possible aux
éleves I'étude de pieces en duo (come le Rondo de Chateauminois au galoubet, ou la Suite Nouvelle de Marchand au
flGtet en dieses...).
Par ailleurs, se poursuit I'étude des principales difficultés du doigté dit "en diéses", avec un répertoire
baroque de moyenne difficulté.
Les éléves recoivent également une initiation au doigté Renaissance, qui ne fait toutefois pas l'objet de
l'évaluation finale.
Programme technique (galoubet) :
a/ technique instrumentale :
- entrainement aux tonalités difficiles au galoubet provencal
- ¢études de niveau difficile au galoubet provencal
b/ Répertoire minimal
L’éleve devra au cours du Cycle IIT avoir abordé au moins les picces suivantes :
Tolonigel, Qunand 1'ei la Lanseta (Bernard de Ventadour), Variations sur la Coumaire Nourado, Deux rondos
(Devienne), des menuets avec sérénade d' Arnaud...
Programme technique (flGtet baroque) :
a/ technique instrumentale :
- ¢étude des doigtés difficiles (tonalités mineures de pieces pour tambourin du XVIlle s. entre
autres)
b/ Répertoire minimal
L’éleve devra au cours du Cycle IIT avoir abordé au moins les picces suivantes :
Extraits d'I/ Pastor Fido de Chédeville, Suite Nouvelle de Marchand.
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CYCLE SPECIALISE

Limite d'dge pour 1'entrée: Pas de limite d'age.
Durée possible dans le cycle: 3 ans (+ 1 an accordé éventuellement par le conseil
d'évaluation).
Durée des cours: 1 heure en cours individuel, ou 2 heures de cours collectif.
Nature des épreuves du concours d'entrée:
- Lecture a vue, de niveau difficile, au galoubet-tambourin provengal, avec batterie a
improviser.
- Un programme imposé, ainsi constitué :
- deux morceaux importants, 'un au galoubet provencal, l'autre au galoubet "en
dieses",
- un morceau de moyenne difficulté au flatet Renaissance.
Nature des épreuves de 1'examen de fin de cycle:
L'examen consiste en un récital, d'une durée de 30 minutes environ, comprenant:
- un morceau imposé difficile au galoubet-tambourin provengal,
- un morceau imposé difficile au flatet baroque,
- un morceau imposé difficile au flatet a doigtés Renaissance.
En outre, le candidat doit rédiger un mémoire sur un sujet de son choix, présentant I'état
des connaissances et des recherches en cours, dans un des domaines suivants
musicologie (instrumentistes, répertoire...), organologie, iconographie, ou tout autre théme
en rapport avec le galoubet. Ce mémoire, élaboré en coordination avec le professeur,
servira de base a un entretien avec le jury, entretien qui comportera des questions de
culture générale liée a l'instrument (histoire de l'instrument et de ses praticiens,
connaissance du répertoire, notions d'organologie et de lutherie) et de culture musicale
(connaissance élémentaire des grands courants musicaux et des styles).
Disciplines complémentaires:
Obligatoires: - formation musicale,
- musique de chambre.
Optionnelles: musique d'ensemble vocale, écriture, analyse.
Buts, méthodes et acquisitions:
Ce cycle est destiné a amener ['éléve 4 un niveau de soliste, capable d'aborder tout le répertoire des diverses
flates a trois trous.
L'examen d'entrée contréle que les problemes techniques principaux ont été résolus en ce qui concerne le
galoubet-tambourin provencal et que la lecture a vue est bien maitrisée. II vérifie aussi que le candidat
maitrise les bases de la pratique des flatets baroques et Renaissance.
Le travail est essentiellement axé sur l'interprétation du répertoire des diverses versions de l'instrument :
- pour le galoubet, études techniques de niveau tres difficile, et approche des répertoires les plus virtuoses
du XIXe s. et contemporains entre autres,
- pour le flitet baroque : répertoire Lemarchand, Marchand, Lavalliere, ainsi que transcriptions de suites et
sonates baroques,
- pour le flatet Renaissance : estampies médiévales, répertoire de danses de la Renaissance.
Notions d'ornementation et/ou d'improvisation, en rapport avec les tépertoires Renaissance et baroque.
Compléments de formation théorique des étudiants en ce qui concerne l'histoire de l'instrument et son
répertoire, en rapport avec l'histoire générale de la musique.
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CYCLE DE PERFECTIONNEMENT

Limite d'Age pour l'entrée: pas de limite d'age.

Durée possible dans le cycle : 1 an (renouvelable une fois).

Durée des cours: 2 heures par mois en cours individuels ou collectifs, sous forme de sessions
a themes, d’entretiens individuels, etc. Une large place est laissée a autonomie de I’éleve, qui
présentera régulicrement Iévolution de ses travaux au professeur (organisation du projet
terminal, recherches en bibliothéque, arrangements ou compositions en rapport avec le projet,
contacts établis avec d’autres musiciens — compositeurs par exemple, etc.).

Nature des épreuves du concours d'entrée:

1/ Un programme imposé, ainsi constitué:

- trois morceaux importants, I'un au galoubet provencal, l'autre au flatet "en dieses",

le troisicme au flatet Renaissance.

2/ Un entretien avec le juty sur les motivations du candidat dans ce cycle.

Nature des épreuves de 1'examen de fin de cycle:

L'examen consiste en deux modules :

- la réalisation d'un projet original par I’étudiant (par exemple, un concert)
permettant une réflexion et un travail spécifique sur le répertoire, 'histoire des
flitets et/ou une formation musicale innovante,

- un mémoire détaillant les actions entreprises pour mener a bien ce projet
(contacts, soutiens, publicité etc.), ainsi que les initiatives engagées pour pérenniser
ce travail (association, enregistrement, publications etc.)

Le mémoire servira de base a un entretien avec le jury dans les jours suivant la réalisation
du projet.

La validation du cycle s’appuiera a la fois sur la réalisation du projet et sur entretien ; le
jury sera constitué d’un membre du personnel de direction et de un a deux musiciens
tambourinaires connaissant parfaitement histoire de l'instrument et aptes a replacer dans cette
perspective le projet du candidat.

Buts, méthodes et acquisitions:
Ce cycle est destiné 2 amener 'éléve a des méthodes de travail de musicien professionnel, 2 une certaine
connaissance du terrain institutionnel, et a un statut d'acteur de I’histoire moderne de Iinstrument.
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